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الآراء الواردة في كتب الدار تعبر عن فكر مؤلفيها 
ولاتعبر بالضرورة عن رأي الدار 


المقدمة 


كثيرون الذين تناولت أقلامهم بالدراسة والبحث ماتركه إمام المسرحح الغناني 
الشيخ أحمد أبو خليل القباني. ولكن جلهم لم يتطرق إلى ترائه الغناني الذي رافق 
مسرحياته أو ما لحنّه وعلمّه لطلابه» وخاصة عندما عرف واشتبر في مصر . 


وما أورده في هذا الكتاب 


- 


لجز الذي استطعت الحصول عليه من 
موشحات القباني والتى تحوي مجموعة كبا فتن الأعمال التى لم تنشر قبلاء وهي حتى 
اليوم ضمن مخطوطات دثّرها الغبار على رفوف المكتبات الخاصة . 


إن تراث القباني وغيره من الأعلام الموسيقيين العرب السوريين » بدأ يتجه نحو 
طيات النسيان في خضم الدعوات إلى تطوير الموسيقى العربية والصيحات الجديدة في 
عالم القوالب الموسيقية والغنائية الحديثة والتي تصنف نفسها تحت عنوان الحداثة » دون 
أن يكون هناك منبجية علمية هذه الحداثة» بل نبذ كل ماهو قديم على أنه متخلف 
والتوجه إلى موسيقى لا أساس لماء هي هجين غير معروف لا يحافظ على قواعد تركيب 
النغمات العربية الشرقية ولا يعتمد إلا إيقاعا واحدا متكرراء فيه عنصر السرعة وكأنه 


المعبر الوحيد عن عصر السرعة . 
لكل ماسبق ولبناء موسيقى عربية معاصرةء يجب البدء من التراث ليشكل 
الأمساس المتين لنبوض الموسيقى . 


هذا السبب وجب جمع هذا التراث وتدوينه حتى لاينسبى في خضم هذه 
الدعوات . والقباني لم يكن إلا واحدا من ركائز هذا التراث وصاحب الأيادي البيضاء 
على الموشحات والمسرحيات التي عرفت على يده بالمسرحيات الغنائية . 

وإذا كنا قد بدأنا نتلمس الطريق الصحيح لنبوض موسيقاناء فما أبغيه هنا 
سوى المشاركة في هذه الخطوة وفتح طريق جديد » عنوانه تراث الأعلام السوريين ومالهم 
من فضل على الموسيقى في كل أنحاء وطننا العربي الكبير . 


المؤلف 


موشحات 
أحمد أبي خليل القباني ‏ 


مدخل وإيضاح 

لاشك أن الموشحات هي الركن الأصيل في الغناء العرني؛ بسبب حفاظها على 
قواعد تركيب الايقاعات والمقامات ١‏ التغتتايقة)الغربية والتى لم يعد يعتنى بها في ألحاننا 
|الحديثة . 2 [ 

وكميلاً لا دون من موشحات 121111 
من الأجدى تخصيص بعض هذه التدوينات وتثبيتها لأعلام كل ما نعرفه عنهم » أنهم من ركائز 
هذا التراث دون أن يكون بين أيدينا فكرة متكاملة عن أعمالهم وما تركوه من 8 جعل من 
أقى بعدهم ينبجون منبجا متميزا في الموسيقى العربية والغناء العرني الأصيل . 

والقباني واحد من هؤلاء الاعلام » ترك لنا إريّه الفني دررا وجب علينا جمعها وحفظها 
من الضياع , لأن تجارب السلف 5 قال ديكارت لاتعطي فائدتها مالم تكن دليلا هاديا 

كا أن القباني والذي يعتبر بحق إمام المسرح الغناني العرني ومبدعه الأوْل» كان له 
الفضل في إيجاد » إضافة لمسرحه» طلاباً مبجوا نفس الطريق وأنتجوا واحداً من أصعب الفنون 
السبعة . فسلامة حجازي وكامل الخلعي والسيد الصفطي وغيرهم كر لم يكونوا قبل القباني 


ت هنا المرن وحتى يومناأ هذل وجدت 


لقد كان البدء فى حلقات الأذكار والتكايا المولوية والزوايا الصوفية الأخرى» وكلها 
تحارس شعائرها بوجود الموسيقى المرافقة والخاصة بكل منها. لقد جذبت هذه الموسيقى 
القبافي لينغمس في عشقها وينبل ماوجد أمامه لتتفتح عنده الموهبة الفنية ويتعلم من خخلالهاء 
ومن خلال أقطاب الصنعة الذين عاشوا تلك الفترة الايقاعات والنغمات على أصوطاء 5 
تعلم الموشحات من أربابها والتي بدورها هي إرث ثقافي كبير من الفردوس المفقود . ولكن علم 
النوتة الموسيقية وقواعد الترقم لم يكن من السهولة التعرف على مبادئها لحداثة دخوها إلى 
الدولة العهانية » والذي تم على يد الموسيقار خضر بن عبد الله» موسيقار السلطان العئاني 
مراد الثالي . 

ففي تلك الحقبة من تاريخنا الموسيقي » لم يكن هناك من يستطيع ترجمة الأحاسيس 
والمشاعر في الموسيقى والغناء إلى لغة النوتة ليحفظ للأجيال التالية مايبدعهء أو ماتركه 
الأجداد من إرث . حتى العزف عل الآلات فقد كان مقتصراً على البراعة المكتسبة بالممارسة 
والحس المرهف بمعرفة النغمات الشرقية ‏ التي هي خلاصة التلاقح الطبيعى لموسيقات شعوب 


المنطقة تمد في دوثر عملها على سلم وزو باح هو السلم الفيغاغو بي )١(‏ 


ورغم الأمية الربيقة التى لاوطا ا ني أعلام الموسيقى العربد بيق إلا أن هؤلا 
انا على قدرٍ كبر من الواعة بصنعتهم ركو نا أعملاً مذهاة بروعتها وجمالاء وكانوا في 
الغالب مغنين لأن الغناء يكسيب صاحبه براعة التحكم بالنغمات وأساليب الانتقال 
بينهاء بالاعتهاد على الأذن الحساسة وأصول هذه الانتقالات . وعندها يصبح المران تعويضاً عن 
العلوم الموسيقية النظرية . كل هذه الذخيرة الفنية والتي كانت بلاد الشام مرتعها انذاك ع 
حملها القباني عندما رحل إلى الاسكندرية وهناك لقب بأهم الألقاب الموسيقية » عندما سماه 
الخلعي بأستاذ الموشحات الأكبرء بالإضافة إلى أنه إمام المسرح الغنائي العرني الذي وجد له 
في مصر المكانة اللائقة وأوجد فيبا أعلاماء هم في امحصّلة مفخرة لكل العرب . 

لقد استطاع القباني أن يريط القديم بالحديث. فقلد الأندلسيين في صياغة 


)١(‏ لقد عرّب هذا السلم فيما بعد العلامة الشيخ علي الدرويش» كا حلل مقاماته إلى عقود وأجناس الموسيقار التركئي 
رؤوف يكنا . 


موشحاتهم واستلهم من الفارسية بعض الكلمات لإاكال صياغة الموشح وهي سنّة أندلسية 
قديمة ؛ فقد كانوا يستعملون الألفاظ الأعجمية أو حتى الغامية في خرجة الموشح ( وهو عبارة 
عن القفل الأخير من الموشح) . كا استعمل ماتعلمه من النغمات والألحان التركية مسخّرا 
هذا المزيج في خدمة مسيحه الغناي » الذي كتب له الاستمرار على يدي تلامذته وبسبب 
مواضيعه التي عالجت واقعاً اجتاعياً قائمأ انذاك . فكان مختلفاً بشكله هذا عن مسرح مارون 
النقاش الذي لم يأخذ المكانة المطلوبة لعدم قيامه على المقومات التي تميّز بها مسرح القباني . 


لقد أكمل القباني في الغناء مشوار شاكر أفندي الحلبي» الذي قدم مصر عام 
ميلادية ليمُعلّم الموشحات والقدود لُوْدى على طريقة أهل بلاد الشام . واستمر 
المصريون على هذه الطريقة في الغناء حتى ظهور الدور وموشحات الشيخ سيد درويش 
وماتلا ذلك من أعلام في الموسيقى والغناء . 


لكل ماسبق ولمكانة الشيخ القباني_الكبيية في تاريخنا الموسيقي والذي تميز بهاء 
وجدت من الضروري حفظ تراث ء بل فضت فوا العامة . وبسبب الفاصل الزمني الكبير 
بين القباني وزمننا الحالي والذي قد يكوت نا في ضياع الكثير من أعماله . وجدت من 
الاجدى التقاط هذه الاعمال وتثبيتهبا ونحديد كل عمل ودقة عائديته للقباني » حتى لايتم 
الوقوع في مطب إقرار إرث لا يكون للقباني يد في ابتكاره . فكانت العودة للمراجع الوارد 
ذكرها اخخر هذا الكتاب والتى فيها وجدت هذه المدونات » فأعدت صياغتها بالنوتة الحديثة 
والتى كانت تدون قبل الأربعينيات بالنوتة التي تعتمد درجة الراست هي النوا الحالية ؛ أي 
إشارة (دو) في التدوينات الحديئة هي (صول) في التدوينات القديمة» فقمت بتحويلها 
حسب ماهو مستعمل الان. ولعل هذا العمل هو فاتحة جمع تراث أعلام موسيقيين من 
سورية كان لهم الفضل والبصمة الواضحة في حدوث النبضة الموسيقية العربية في أواسط القرن 
العشرين . 


أخيرا : 
إن ها اعتتاعت تنيقة من اعمال القبان ونا حيبي تسلهل اللشيات الرميتية 


اللا 


العربية » والذي اعتمد في مؤّمر الموسيقى العربية الأول في القاهرة عام ١47‏ والذي وضع 
هذا التسلسل حسب درجة استقرار كل نغمة . 

أما بالنسبة لتدوين الإيقاعات» فقد اعتمد في هذا الجمع اعتبار أن العلامة ذات 
الذيل المنجه إلى الأعلى هي الضرب الثقيل (دم) والعلامة ذات الذيل المتجه إلى أسفل هي 
الضرب الخفيف (تك ) . وهذا المبدأ.مقتبس عن القسم الموسيقى من كتاب «من كنوزنا) 
لؤلفه المرحوم الأستاذ نديم الدرويش والذي ابتدع هذه الطريقة ونبج على منوالها كثير من 
الكتب الموسيقية التي صدرت بعده . 

راجيا من المولى أن يوفقنا جميعاً لما فيه خير ونبضة الموسيقى العربية . 
الله من وراء القصد . 


علي هيام مصري 


وعليه موشح ( يا من رمى القلب وسار » . 


وجد هذا الموشح مدونا في مخطوطه (الدر الحقيقى في ألحان الموسيقى» على مقام 
الفرحفزا المعلّق على درجة النوا وعلى ميزان المخمس التركي » بيها وجد مدوناً في مجموعة تراثنا 
ا موسيقي الذي أصدرته اللجنة الموسيقية ة العليا فى_القاهرة الجزء الثاني صفحة »١914‏ عللى 
مقام العجم وبنشفس الإيقاع ورعم أن هنا 2 ومني ىن تدوين ن الشيخ علي الدرويش الذي 
وقع بين عامي 151 »١9558‏ بين 3 جتوعة تراثنا الموسيقي وقع التدوين 2 يكنات 
هذا القرن ؛ أي بفارق يربو عن الأربعين عاماً وهو زمن كاف لتغيير لجن الموشح بسبب النقل 

اقرب 
بالتواتر الحفظى والذي يعتبر أسوأ أنواع حفظ التراث وبرغم هذا الفارق نجد أن ساب 
إلى الشيخ علي الدرويش » لأنه نقله من تلاميد القباني مباشرة وثبته بالنوتة الموسيقية 0 
يه ب ١‏ 

توضيح النغمات التي لحن عليها الشيخ القباني ماتحود دفتا هذا الكتاب» نبين 
وشخصيتها ودائرة العمل فيها . 


ينام الجر 
(من فصيلة البوسة ليك) 


تحليل المقام 


1: عقد ذو الأربع نهاوند على درجة اليكاه . 
11 : عقد ذو الخمس عجم على درجة العجم عشيران . 
1 : جهاركاه عل درجة الجهاركاه . 


17 : عقد ذو الخمس نوأثر على درجة الراست أو نباوند على الراست . 
: أو عقد ذو الخمس عجم على درجة العجم عشيران . 
: عقد ذو الاربع نهاوند على درجة اليكاه . 


يبدأ العمل ببذه النغمة بإظهار العقد الثالث ومحتم الدخول إليه من درجة النوا أو من 
درجة العجم ويستبدل في الحبوط درجة الجهاركاه بالحجاز ليظهر مقام ذو أثر على درجة 


وبالتاللى فإن شخصية النغمة تقوم عل إظهار الجهاركاه على الجهاركاه والعجم على 
درجة العجم . تج أل 

8 مذكن 2 
وبالعودة للموشح المدون تجد أن الظور 117 من النغمة يتحقق تماماء أما شرط النغمة 


وإظهار حتمية الدخول من درجة النوا أو من درجة العجم فغير محقق » إضافة إلى استقرار 
النغمة . 


وي الموشحات المتوالية نقتصر الدراسة على النغمة الملحن عليها الموشح ويترك للقارئ 
تحليل الموشح حسب الشرح الأكاديمي لكل مقام وتبيان شخصيته ودائرة العمل الخاصة به 
وبياك الاطوار . 

وأخخورا سجل هذا الموشح لأول مرة بصوت الشيخ درويش ال حريري المصري وقدم إلى 
مؤتمر الموسيقى العربية الأول عام ١975‏ على الأسطوانة التى تحمل الرقم 14.©.142 على أنه 
من الألحان المصرية وهذا يدل على أن الشيخ القباني لحن هذا الموشح عندما كان في مصر . 


مقام العجم 

لقد دون على هذا المقام موشح ١‏ قم ولازم يا نديم » . 

وفك وجل هذا ا موشح قِ جموعة السماع عند العرب ( عدي العميلٍ ) الذي بدورة 
أخذ نوتته الموسيقية من الشيخ على الدرويش الذي أرقع تدوينه في مخطوطه «الدار الحقيقي في 
لحان الموسيقى 4 . ولكن مايلفت النظطر أن الأستاذ العقبلي وضع للموشضمح مقدمة 
موسيقية اعداعام يكن وتوا في عصرم إفانى وخاصة أن الأخير لم يكن من كتبة النونة 
وهي غالبا من وضع الأمتاذ العقيلٍ ) » لأن. عا 0 0 تر الحفظي لايدخحل في نطاقه الموسيقى 
الصامتة , فهي إن وحدت تكون ا للتغيير ار أن اللوازم الموسيقية فى معة 


وضعها مولفو الموشحات البجددون قْ منتصفي المرن العشرين وم تكن سئة الوشاحين 
السابقين لذلك التاريخ . 


ودون على هذا المقام موشح ويا من رمى القلب وسار ) . 

حسب ماورد في مجموعة تراثنا الموسيقي والذي سبق شرحه في مقام الفرحفزا وقد 
تعمدت هنا وضع ثوتة الموشحين لتبيان الفارق الذي يحدث عادة في النقل المتوائر الحفظي 
والذي يغير مع الزمن المعالم الأساسية للموشح الأصلي . 

وعلى نفس المقيام دون موشح «آه من جور الغوالي » . 

وقد ذكر الأمتاذ جبائيل سعادة في مقالة نشيتها محلة التراث العرني (العدوان 
75 تاريخ تشرين الأؤل ١5/87‏ وكانون الثاني ١94.0‏ ) هذا الموشح وأسنده له كا ورد 


١ 


على لسان تلميذ القباني كامل أفندي الخلعي وكذلك فإن فرقة الموسيقى العربية التي أسسها 
المرحوم عبد الحلم نويرة» قدمت هذا الموشح على أنه من تلحين القباني » بيها دونه الشيخ علي 
الدرويش دوك التطرق إلى أسم الملحن 5 
الموسيقى _العربية الأزل. تحمل الاسظوانة الأول رقم 8.0.141 وموشح قم ولازم» أما الثانية 
فتحمل الرقم 11.22 وعليبا موشيح أه من ججور الغوالي ومقدمة عل انها موشحات 
مصرية . 

وعل نفس المقام هناك موشصح ياشادي العجم من مقام العجم عشيران وعل ميزات 
الخفيف وهو مطابق لمرحلة الموشحات التي تلحن على النغمة حسب ورودها في الكلمات 
وقد ورد هذا الموشح في كتاب الأغاني العصرية للخلعي ( ١937١‏ ) . 

وتقول كلماته : 


إيه إيه اهين يارم بليارم يارم دوس 
ياطيب نفسسبي وقد وف الحبيب 


و - ستجإا أقداح قْ صوعءع وضاح 
أما موشح «وشادن صاد قلوب الأم» . 
على مقام العجم عشيران وميزانت الدارج فقد ورد في الموسيقي الشرقي للخلعي 


١ م‎ 


رةه ٠٠‏ » وهناك تدوين له في كتاب تراثنا الموسيقي الجزء الثاني صفحة ١55‏ وهو 
موثوق النسب للقباني . 


(من فصيلة العجم) 


تحليل المقام 


1 : عقد ذو الأربع عجم على : للدم عشيران . 
11 : عقد ذو النبع عجم عل درجة الجهاركاة . 
]1 : عقد ذو الأربع عجم على درجة الجها ركاه . 
197 : عقد ذو الأربع على درجة العجم عشيران . 
دائرة العمل في هذه النغمة تبدأ بإظهار العقد الثاني دخولاً إليه من الجهاركاه التي 
هي غماز النغمة» بلي ذلك النزول إلى العقد الآول . 


وبالتالمي فإن شخصية هذه النغمة تقوم على إظهار نء نغمة العجم على درجتي 
الجهار كاه والعجم . 


١8 


مقام شوق أفزا 


دوّن على هذا المقام موشح « كيف لا أصبو لمراها الجميل» . 

وهو على ميزان الأقصاق أما نسب هذا الموشح فقد ثبته الفنان كامل الخلعي ( تلميذ 
القباني )» كا دوّنه بالنوتة الموسيقية العلامة الشيخ علي الدرويش خلال وجوده في القاهرة عام 
87 ومن طلاب القباني مباشرة . وقد 5-5 الأستاذ جبرائيل سعادة في مقاله المنوه عنه 
فيما سيق تثبيت الخلعي للموشح؛ ٠‏ جور ا 

بنظرة محللة إلى المقام الذي لحن عليه الموشح وهي من النغمات التركية التي دخلت 
بلادنا في الفترة المعنية بدراستنا . 


شوق أفزا 
أو مزيد الشوق 
(من فصيلة العجم) 


1: عقد ذو الثلاث عجم على درجة العجم عشيران . 
11 : عقّد ذو الخمس صبا على درجة الدوكاه . 
111 : عقد حجاز على درجة الجهاركاه . 
137 : عقد ذو الأربع عجم على درجة الدوكاه . 
/ : عمد ذو الاربع عجم على درجة العجم عشيران . 


دائرة العمل 
يحتم في الصعود البدء من الجهاركاه ويعمل في دائرة العقد الثاني بشرط أن تمس درجة 
الدوكاه وق النزول اسكبلال درجة الصبا بالنوا 6 


وبالتالي فإن شخصية النغمة تقوم عل, إظهار نغمة الصبا على الدوكاه والعجم على 
العجم والجهاركاه على الجهاركاه . حار 
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مقام العراق والأوج عراق 


دون على هذا المقام موشح «أفرغ الروض علينا ‏ . 

وهو على ميزان جفتة جنير ولايوجد أي خلاف حول تثبيت هذا الموشح وعائديته 
للقباني . فقد ذكره صراحة الخلعي على أنه من ألحان القباني ودونه بالنوتة الموسيقية الشيخ 
علي الدرويش . وقد سجل هذا الموشح اف إقاعة تلب كات المرحوم نديم الدرويش الذي 
بدوره ثبت الكثير من هذه الموشحاط ' من الأعمال التراثية بالطريقة السمعية في 
إذاعة حلب ومنكذ عام مغ 5 ١‏ (تاريخ إنشائها). كذلك تطرق للتسجيل الكتابي من خملال 
القسم الموسيقي في كتاب «من كنوزنا» الذي صدر عام 80ه ١‏ 

كا دون على هذا المقام موشح «أدر راحاتي» . 

7 بقع على ميزان اداع 1 لكر ع عنه دن 0 أنه ا م 

وعلى هذا المقام أيضا دون موشح «طال ليل » . 

على ميزان المصمودي وقد ثبته الفنان المرحوم سلم الحلو في كتابه الموشحات 
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الأندلسية على أنه من أ حان القباني » علمأ أنه حصل عليه عندما كان في حلب . لذلك نجده 
مطابقاً إلى حبد بعيد للمدوّن في مخطوط «الدر الحقيقي » للشيخ على الدرويش والذي بدوره 
لم ينسبه للقباني لعدم التأكد من ذلك وكذلك فعل الخلعى الذي لقنه إياه بدون ذكر اسم 
ألحان القباني وعلى هذا الرأي الأخير يخلص الأستاذ جبرائيل سعادة الذي صنفه بدوره عل أنه 

سجل الموشح الأول والثالث من هذا المقام على أسطوانة شركة الجراموفون وقدم لمؤتمر 
الموسيقى العربية الأول نحت رقم 11.©.138 . 

وأخيرا دون على مقام الأوج عراق موشح ‏ شجني يفوق على الشجون » . 

وهو على ميزان المصمودي وقد وجد مدونا في مجموعة تراثنا الموسيقي (الجزء الثاني 
صفحة )7١7‏ وفي كتاب الخلعي (الموسيقي الشرق »» الصفحة ١١7154‏ 5 سجلته فرقة 
الموسيقى العربية ضمن ما قدمته من تسجيلا ل 


في هذه النغمة تعرضنا لْمَام ماج مرق سنبين هنا تحليل كل مقام لتبيان 


ح 2" 


مقام العراق 
من فصيلة العراق ) 
2222422417 ا 0 


1: عقد ذو الثلاث عراق على درجة العراق . 
11 : عقد ذو الأربع بياتي على درجة الدوكاه . 
1 : عقّد راست على درجة النوا . 


/1 : عقد بوسة ليك على درجة النوا . 
7 : عقد ذو الأربع بياتي على درجة الدوكاه . 
1/ : عقد ذو الثلاث عراق على درجة العراق . 


دائرة العمل 
يبدأ العمل في هذه النغمة بإظهار العقد الأول دعولا إليه من الراست مع استعمال 
اليكاه كظهير له . بل ذلك الانتقال إلى العقد الثاني لاظهار مقام البياتي على الدوكاه ثم يليه 
فتكون شخصية النغمة قائمة على إظهار مقام البياتي على الدوكاه . 


مقام الأوج عراق 


تايل المقام وبيان الأطوار 
1: عقد ذو الثلاث سيكاه على درجة العراق . 
11 : عقد ذو الأربع بياتي على درجة الدوكاه . 
111 : عقد راسست على درجة النوا . 
17 : عقد راست على درجة النوا . 
أو 197: عقد بوسه ليك على درجة النوا . 
: عد ذو الأربع بياتي على درجة الدوكاه . 
آل : عقد ذو الثلاث سيكاه على درجة العراق . 
وتقوم شخصية النغمة على إظهار البياتي على درجة الدوكاه والراست على درجة النوا 
والسيكاه على درجة الأوج : 


مقام البستة نكاز 


دون على هذا المقام موشح « قم لنحو الحان ولازم ) . 

وقد وردت كلمات هذا ا في كتاب الموسيقي الشرق لكامل أفندي ار 
ويدوت نوتة موسيقية ة على أنه من معام الأوج عراق (الخلعي صفحة ه٠١‏ ) ونسية صراحة 
للقباني» 5 ورد في مخطوط الشيخ علي الدرويش منسوب صراحة للقباني ومدون بالنوتة 
الموسيقية وهذا الخلاف في النغمة ناتج 0-7 ثرافي النقل» لقرب المقامين ولكونبما من 
فصيلة العراق أي فصيلة واحدة في طائفة عصان 

ما دون على هذا المقام موشح 9 يأ من جفاً وما رحم ) . 

وهو على ميزان الفالس أو اليوروك يعود نسب هذا الموشح للقباني» رغم أن الأستاذ 
سعادة يرجح أنه للقباني ولاينسبه صراحة» بيها ثبته الشيخ على الدرويش صراحة على أنه 
القباني ودونه .م - الدرويشء نجله 2 جموعته لان 0-8 نفس 0 منقولا 
بجدي العقيلٍ للموشح و في مجموعته «السماء عند الوب فتعود لنفس 0 
ذكره . 

قد سجل الموشح الأول على أسطوانة تحمل الرقم 144 .51.0 وقدم لموْمر الموسيقى 

العربية الاول ولم يقدم الموشح الثاني » إنما سجل في التلفزيون العربلي السوري عام 588 ١‏ باداء 
المطرب عمر سرميني . 


وبتحليل مقام البستة نكار نجد : 


البستة نكار 
( من فصيلة العراق ) 


9 موتك 1 
لقا 2 0 
ل كما د -طلهيهة 
الماك 1 يوجن 7ج مد رو الل7اال7ْاْْج7ج ا ج77 
لسلس لس لصا هه 1 7 8خ برل لس اا ميد ا لكل نك سس ١ه‏ ميشه 
صطاق .ل 


5 -ه- 


1: عمد ذو الثلاث سيكاه على درجة العراق 
1]: عقد ذو الخمس صبا على درجة الدوكاه . 
[!1: عقد كرد على درجة الحسيني ' 
17: عقد كرد على درجة أ بن حل 
37 : عفد ذو الخمس صبا على دآ اك كِ 
1 : عقد ذو الثلاث سيكاه على 0-0 العراق 
ائرة العمل في هذه النغمة تتم بالصعود بإظهار العقدين الثاني والثالث» يلي ذلك 
ل ل لال ع الخير. وفي النزول من العقد الثالث يظهر 
درجة العجم » يل ذلك المهبوط إلى العقد الثاني ويشترط أن يكون الاركاز على درجة السيكاه 
لا على الدوكاه ‏ ثم يكون النزول إلى درجة العراق والاستقرار عليها . وبالتالي تقوم شخصية هذه 
النغمة على إظهار عمل صباأ على درجة الدوكاه : 
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مانام الراست 


دون هذا المقام موشح «عيد المواسم » . 
وهو ؟! وجد مكتوباً في مجموعة السماع عند العرب للأستاذ مجدي العقيلي ( الصفحة 
))١‏ على مقام الراست كردان وميزان العويص 
ولكن رغم شهرة هذا الموشح الواسعة, على أنه من أعمال القباني» إلا أن تلميذه 
كامل الخلعي لم ينسبه صراحة للقباني وبإلءا##رويجة إرجاعه للقباني ليست قوية . وقد وجد 
هذا الموشح على مقام الدلنشين وميزان سي في مجموعة الدر الحقيقي للشيخ علي 
الدرويش والذي أرجعه بدوره للشيخ بهاء أفندي الرفاعي وهو من مشاهير مدينة حلب 
الشهباء في القرن الماضي وله تكية مولوية في محلة البياضة في المدينة وبالتالي هناك اختلاف في 
المقام بينه وبين ما دونه العقيلي ورأيت تثبيت الأخير» رغم ضعف نسبه . 6 أن هذا الموشح لم 
يسجل بين موشحات موّمّر الموسيقى العربية الأول وعند الخلعي كتب أن الدور الثالث هو 
حانة الموشح . 


كا دون على هذا المقام موشح ( يا من لعبت » . 


وهو على ميزان فالس أو يوروك وقد أورده لوخم فؤاد محفوظ وهو من أعلام الموسيقى 
في سورية على 55 هن اعمال القباني وربما كان من الأعمال التي لحنها عندما كان في سورية 
وهذا السبب لم يرد ذكره في المراجع المصرية» كا وجد هذا الموشح في تدوينات الشيخ علي 
الدرويش على مقام الراست كبير وإيقاع الدارج دون الإشارة إلى مؤلف أو ملحن . 
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م دون على هذا المقام موشح « رصع اللجين بياقوت 5 الحناجر ) . 

على ميزان المصمودي الكبير ذكر على أنه من الموشحات المرجح تلحينها للقباني وقد 
قدمته فرقة عبد الحليم نويرة للموسيقى العربية ولم يذكره أي مرجع اخر على أنه وجد في 
تدوينات الشيخ على الدرويش دون التطرق لاسم ملحن. وقد سجل على الأسطوانات المقدمة 
مور الموسيقى العربية الأول على الأسطوانة التى تحمل الرقم 15.52.10 . 

وأخيراً وجدت من المفيد تثبيت أحد القدود التى الحنها الشيخ القباني والتي لازالت 
تحظى بالاستاع » رغم مرور أكثر من مئة عام على ولادتها والقدود هى موشحات خفيفة على 
ميزان الوحدة السايرة . وقد دونته رغم شيوعه لإعطاء نموذج من الأعمال الخفيفة التي قام 
بتلحينها القباني وعلى منواها عدة أعمال مثل صيد العصاري ويا مسعدية. صبحية ويا مال الشام 
ويا غصن نما وغيرها . 


وسنهوم 1 بتحليا المقام المستعمل 5 لحان هده المورشحات 1 


نتحايل المقام وبيات الأطوار 
1: عقد ذو الاربع رامت على درجة الواست . 
11 : عقد ذو الاربع راست على درجة النوا . 
1 : عقد ذو الاربع بوسة ليك على درجة النوا . 
17 : عقد ذو الاربع راست على درجة الراست . 


يبدأ العمل بلمس درجة الراست ؛: ّم الصعود من درجة اليكاه إلى الراست بجنس 
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راست على اليكاه يلى ذلك راست على درجة النوا وفي الهبوط تستبدل الأوج بالعجم 
لاظهار مقام البوسة ليك ويستحسن قبل الاستقرار النزول إلى اليكاه بجنس راست . 


وبالتالى فإن شخصية النغمة تقوم على إظهار جنس راست على درجة اليكاه وعقد 
سيكاه على درجة السيكاه . 
مقام الراست كبير 


يتطابق مقام راست كبير مع سلم مقام الراست» باستثناء العقد الأول الذي يكون في 
الراست كبير عبارة عن عمد سازكار على درجة الراست ؛ أي تكون درجة الدوكاه مرفوعة 
بمقدار دييز ويتطابق المقامان عند الحبوط؛ أي يعمل بوسة ليك على النوا ثم راست على 


الرافيية”, 
2 


ععوادون ا 


1 


مقام نبهاوند ونهاوند كبير 


أهم موشحات مقام النهاوند الكبير هو موشح ه بالنهاوند الكبير) . 

وهو على ميزان جفتة جنير وقد دون على الميزان الثناني تماما » كا هو مسجل في إذاعة 
حلب ويعتبر هنا الموشح ا من العراث العري, الوحيد من نوعيه الملحن عل مشام النباوند 
الكبير والذي يختلف عن مقام امريد 6 ج42 لزنا 


وقد أورد ذكره كامل الذلعي شرانات المؤمّر على الأسطوانة ذات الزقم 


2 ص.ص. 


كذلك وجد موة شح ١‏ أي ظبى لوا عني بعدا ) . 

فمل وجد ف المراجع الخدلفة على أنه من مقام النباوند . 1 أورده الخلعي ونقله عنه 
الأستاذ جبرائيل سعادة في مقالته ‏ ولكن عندما دونه الشيخ علي الدرويش بالنوتة الموسيقية ) 
فكان على مقام النوآثر وإيقاع الرمل وتعود أسباب سورء النقل لعدم تمكن المصريين في 
عشرينيات القرن من مقام النهاوند لكونه دخل حديئا إلى مصر . وهذا ماأكده الموسيقار 
اسكندر شلفون صاحب مجلة «روضة البلابل» وبالتحديد في العدد الخامس شباط ١87١‏ 
السنة الثانية (الصفحة 59)» حيث قال : موشحات النهاوند قليلة نظرأ لحداثة هذه النغمة 
في مصر . 


هذا يوصلنا إلى نتيجة أن الموشح كان فعلاً من مقام النهاوند » عندما تم تلحينه ولكن 
الذي نقله إلى الشيخ علي الدرويشء أذّاه على مقام النوأثر رغم الفارق الواسع بين النغمتين 
وبالتالي ضاع أصل الموشح وهو نباوند » فقمت بتدوينه ما وصلتني نوتته في مقام النواثر . 

وأخيرا وجدت كلمات موشح» قيل أنه على مقام النهاوند هو «اشطح وهم ياابن 
ودي 0 . ولم أجد له أصولاً تدوينية في أي من المراجع المتوفرة وهو على ميزان الروان مولوي الذي 


يتألف من الشكل التالي : 


تصن 2 : به 


يأمنيتي وصرأصي أدر كووس المندام 
رضاك بدري وقصدي وبغيتي والاأماني 


مقام النباوند 
( من فصيلة البوسه ليك ) 
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تحليل المقام وأطواره 
1 : عمد ذو الاربع نهاوند على درجة الراست . 
11 : عقد ذو الخمس نهاوند على درجة الجهاركاه . 
1 : عقد ذو الأربع حجاز على درجة النوا . 
17 : عقد ذو الاربع مهاوند على درجة الراست . 
يكون البدء بالعقد الأول أو الدخول من درجة النوا مع لمس الجهاركاه أو الراست 
كظهير . وني المبوط تستبدل درجة العجم بالنم ماهور ويعمل حجاز على النوا والأصح نكريز 
على الجهاركاهء ثم الهبوط إلى العقد الأول . 


وبالتالي فإن شخصية النغمة تقوم على إظهار مقام النهاوند على درجة الجهاركاه . 


مقام :هاوند كبير 
(من فصيلة؛الباونب واابوسه ليك) 


تحليل المقام وأطواره 
1: عقد ذو الأربع نهاوند على درجة الراست . 

[1: عمد ذو الاربع حجاز على درجه النوا : 

1 : عقد ذو الأربع بوسة ليك على درجة النوا . 

19 : عقد ذو الأربع مباوند على درجة الراست . 

فالعمل هنا يدأ في دائرة العقد الثاني بالدخول إليه من درجتني الحجاز والنوا وفي 

وبالتالي فإن شخصية النغمة تقوم على إظهار نغمة النهاوند على الراست والبوسة ليك 
على النوا . 


؟ 


مقام النوأئر 


دون على هذا المقام موشح «أي ظبي لوا عني بعدا » . 


وقد ورد شرحه في مقام النهاوند ولم مختلف المراجع في عائديته للقباني وشرح المقام 
كالتالي : 


(من فصيلة الدكرين: والنوأثر والحصار) 


1 اي 


تحليل المقام وبيان أطواره 
1: عقد ذو الخمس نوأثر أو نكريز على درجة الراست . 
11 : عقد ذو الاربع حجاز على درجة النوا . 
7 : عقد ذو الاربع حجاز على درجة النوا . 
17 : عقد ذو الخمس نوأثر أو نكريز على درجة الراست . 


رضن 


يستبل في هذه النغمة العمل بإظهار درجتي الحجاز والنوا والإإتكاز على النوا وينطيق 
ذلك على سلم الهبوط . 


وبالتالمي تقوم شخصية النغمة على إظهار نغمتي الحجاز على النوا والنوأثر والنكريز على 


درجة الرامست 8 


١- 


مقام الغير 


وقد دون على هذا المقام موشح ١‏ راق أنسي » . 
وهو على إيقاع اخحمس 5 دون في مجموعة الشيخ علي الدرويش على مقام الحسيني 
كلعزار وميزان المحمس العادي 1١‏ جد ريه المقامات الثلدئة هي من فصيلة البيائلي وسوع 


ما لد البقم لل . عدا 

ويعود تحديد نغمة الموشح إلى أذن المدون . فمقام احير يختلف عن مقام البياني في 
المبوط فقطء حيث يعمل عقد ذو الخمس بوسه ليك على درجة النواء بيها البيااقي يكون عقد 
ذو الأبع كرد على درجة الحسيني وباقي عقود السلم الصاعد والهابط في المقامين متشابية . 


وسنوضح فقام احير وتحليله وبيان أطواره وشخصيته . 


مقام الخير 
(من فصيلة البياني) 


تحليل المقام وبيان أطواره 
1: عقد ذو الخمس بياق عل درجة الدوكاه . 

1[ : عقد ذو الأربع بياتقي على درجة الحسيني . 

111 : عقد ذو الخمس بوسة ليك على درجة النوا . 

137 : عقد ذو الأربع بياتي على درجة الدوكاه . 

يبدأ العمل في هذه النغمة بدءا من المنطقة الجوابية مع إظهار درجة المحيّر مسبوقة 
بدرجة الكردان وفي الهبوط يعود إلى درجة احير بجنس بياتي» ثم إلى عقد بوسه ليك على النوا 
وفي الختام يعمل بياني على درجة الدوكاه . 


وبالتالي فإن شخصية النغمة تقوم على إظهار نغمة الحسيني على درجة المحير؛ أي 
من المنطقة الجوابية . 
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حي لون 59 


من 


دون على هذا المقام موشح ١‏ محبوني اقتصد نكدي » . 

وهو على ميزان الدارج ورغم أنه مثبت التلحين للقباني عند كل من الشيخ علي 
الدرويش وكامل الخلعي في كتابه الموسيقي_الشرق ( الصفحة .)١54‏ وفي الجزء الثاني من 
كتاب تراثنا الموسيقي (الصفحة 8١‏ ), فر الأستاذ جبرائيل سعادة لا يرجعه للقباني 
لعدم دقة العبارة التي استخدمها الخلعى 3)؛تتديئه عن تلقيه للموشح من أستاذه القباني 
ورغم وجوده في مجموعة رواية عفيفة كلاماً فقط فهذا لاينفي أنه للقباني . 


وضمن هذا السياق والرد جرت العادة في تلكم الأيام أن يبحث الملحن عن كلمات 
يلحنها ومن أي بعدر كد حتى ولو كانت ملحنة سابقأ كا فعل الشيخ علي الدرويش 
الذي بدوره وضع لحنا لكلمات هذا الموشح ولكن على مقام السيكاه وميزان الترس بك 
وقدمه في مور الموسيقى عام ١19177‏ كمثال ملحن على الايقاع المذكور . 

هذا الموشح مسجل على مقام الحسيني كلعزار على أسطوانة تحمل الرقم 1.0.137 
ومقدم لمر الموسيقى العربية الأول عام 517 ١‏ 


وض 


تحليل المقام وبيان أطواره 

1 : عقد ذو الاربع بياني على درجة الدوكاه . 

1 عقد ذو الأربع بياتي على درجة الحسيني . 

33 عقد ذو الخمس حجاز على درجة النوا . 

ب عقد ذو الخمس بوسة ليك على درجة النوا . 

197 : عد ذو الأربع بياتي على درجة الدوكاه . 

والعمل فيه يكون بقعا من درجة آل إلى الكردان ثم امير للعمل ١‏ دائرة العقد 
الثاني بنغمة البياتي على الحسيني . وتكون شخصب | نهمة قائمة على إظهار جنس الحسيني 
على درجة الحسيني وجنس الحجاز على درجة النوا 
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مقام الحجاز 


دون على هذا المقام موشح « برزت مس الكمال» . 

لقد وصفه اسكندر شلفون صاحب الروضتين بأنه عمدة موشحات الحجاز ول 
يختلف اثنان وفي كل المراجع على أن هذا الموشح هو للقبالي ويسمى أحياناً «بزغت شمس 
الكمال» وهو على ميزان جفتة جنبر ومسجل على الأسطوانة ذات الرقم 51.02.11 من 
أسطوانات مؤمر الموسيقى العربية الأول . | له 

وعلى نفس المقام دون موشح « ما إتتتياق يارفاق » . 

على ميزان الأقصاق والذي كان يسمى الأقصاق الافرنجي. يضعف نسب هذا 
الموشح لعدم وروده في أغلب المراجع على أنه للقباني وطالما أن هناك بعض الاشارات . لذلك 
كا ورد في كتاب مقامات الموسيقى العربية للدكتور صالح المهدي بتونس وجدت من المفيد 
تثبيته » رغم أنه مدون بالنوتة في كتاب ومن كنوزنا» للمرحوم الاستاذ نديم الدرويش ودون 
التطرق لاسم الملحن تماماء كا ورد في مجموعة «الدر الحقيقي » للشيخ علي الدرويش وقد 
سجل هذا الموشح على أسطوانة تحمل الرقم 55.92.11 لموتمر الموسيقى العربية . 

أما عن مقام الحجاز فذلك تحليله : 


احق 


تحليل المقام وبيان أطواره 
1: عققد ذو الاربع حجاز على درجة الدوكاه . 
11 : عقد ذو الخمس راست عل درجة النوا . 
1 : عقد ذو الأربيع حجاز على درجة الحسيني . 
9 : عقد ذو الأربيع حجاز على درجة الدوكاه . 
ينذا العمل في هذه النغمة من دوز دخولا إليه من درجة الراست كظهير 
للدوكاه» ثم يعمل بجنس راست على اليكاة 17 


وشخصية النغمة تقوم على إظهار جنس الراست على درجة اليكاه ودرجة النوا . 


مقام صبا 


على ميزان المصمودي الصغير وقد أورد ذكره كامل الخلعي في كتاب الموسيقي الشرقٍ 
(الصفحة )١78‏ على مقام البسته نكار وكذلك سلم الحلو في كتابه الموشحات الأندلسية 
( الصفحة 8: ١‏ ) على نفس المقام وقبلها فلا عام ١9717‏ الشيخ على الدرويش على مقام 
الصبا ولكنه ( أي الشيخ الدرويش ) كتب 177 0 نباية الموشح قائلا بأن لحنه مأخوذ من 
بيشرو ( بشوف ) صبا تلحين المرحوم حمزة دده الكُماني المولوي . 

وعلى نفس المقام هناك موشح ١‏ اليوم يا بدري نزيل الهموم » . 

ورد ف كتاب الموسيقي الشرق للخلعي ( الصفحة ٠١‏ ) وكذلك أورده الشيخ علي 
الدرويش دوك ذكر أسم مؤلفه وهو عل ميزات سماعي سسريلك أو الدارج . وقل 3 تدوينه َ 
أورده الشيخ علي الدرويش في مجموعة موشحاته وضمن التدوينات غير موثوقة النسب ؛ أي 


أما مقام الصبا فهو كالتالى : 


١ 


تحليل المقام وبيان أطواره 
1: عقد ذو الثلاث بيائي على درجة الدوكاه . 

1[ : عقد ذو الأبع حجاز على درجة الجهاركاه . 

1 : عقد حجاز على درجة الكردان . 

137 : عقد عجم على درجة العجم . 

: عقد ذو الاربع حجاز على درجة الجهاركاه . 

1ل : عقد ذو الثلاث بياني على درج أدرواء. 

يكون الدحول في هذه النغمة من دَرَة الجهاركاه وهي أهم مراكز هذه النغمة مع 
مداعبة درجة السيكاه لعمل نغمة حجاز على الجهاركاهء وبالتاللي فإن شخصية هذه النغمة 
تقوم على إظهار نغمة الحجاز على درجتي الجهاركاه والكردان . 
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مام الحصار 


وقد دون على هذا المقام موشح « رقص البان وغنى » . 

على ميزان جنير حلبي ( غْ وقد وصل هذا الموشح للشيخ علي الدرويش بدون 
لحن للخانة وربما اندثرت مع الزمن فقام الأخير بوضع خانة للموشح من تلحينه ورأيت 
تثبيت هذا الموشح لاشتراك علمين من اع ابلوسيقى العربية في صياغة لحن متكامل لهذا 
الموشحء أما الإيقاع فهو من جملة الإيقاعانت التي قدمت لوْتمر الموسيقى العربية الأول وقد 
ظهر في مدينة حلبء لذا اتفق على تسميته الجنبر الحلبي ) وقدم عليه كمثال موشحة 
«حبذا الدوكاه) وهو يختلف يضغوطاته عن إيقاع الأُبعة والعشرين» وفي سرعته كذلك . 
فالأول تأخذ السوداء فيه زمن 66: اء أما الثاني فتكون 60: ا. حسب الميترونوم وتلاحظ أن 
الموشح صحيح المقام وغير ماذكره الأستاذ سعادة في دراسته عن موشحات القباني حيث 
أورد هذا الموشح على أنه من مقام الحسيني ودحضاً لأي خلاف نقول : أنه ظهرت في القرن 
التاسع عشر موشحات ارتبطت كلماتها بالنغمات الملحنة لهاء فكان اللحن ينساب حسب 
الكلمة الموجودة في الشعر فموشحة و حبذا الدوكاه) تكون على الدوكاه . وهناك مثال اخر 
لموشح شهير سأورد كلماته وأترك استنتاج المقامات الملحن عليها للقارىُ بعد وضع خط 
تحت الكلمة التي تعبر عن المقام الذي تغنى عليه وهو موشح «غنت سليمى بالحجاز ) . 

وتقول كلماته : 


ال 


غنت سلمى بالحجاز وأطربت أرض العراق 
ياليت لا كان النوى لا حويد الركب ساق 
حيث وفى العيس نجدا قف رويدا واطرب العشاق 
محيّر في مسمعي ‏ لحلالاي الأوج راق 
عدت إلى الشهناز ووقفت في أرض الحمجاز 
ونهذا النوع من الموشحات أسلوب آخر في غنائهاء فبعد كل شطر من الأبيات 
الشعرية ابلغناة يلزم إجراء تحميل وهذا التحميل هو وصلة من الموشحات تكون على نفس 
النغمة التي أشار إليها الشطر الشعري وتتكون من ثلاث أو أربع موشحات» تبداً بالميزان 
الكبير» ثم. إلى الأصغر فالأصغر على أن تعطى النغمة من الموشح الأصلى وعلى هذا يمكن 
بالعودة لموشحة القباني المدونة» فهي من مقام الحصارء 5 تم تثبيت النوتة لان في كلام 
الموشح مايوحي إلى هذه النغمة ويمكن على ذلك تصنيف هذا الموشح من موشحات تلك 
الفترة التي تبين للمستمع النغمة من خلال كلام الموشح . 
ولزيادة الفائدة سيتم شرح المقام كالتلؤه: ”إلى 


مقام الحصار 
(من فصيلة النوأثر على الدوكاه) 


تحايل المقام وبيات أطواره 
1: عقد ذو الخمس بياتي أو حصار على درجة الدوكاه . 
1 : عقد ذو الأربع حجاز على درجة الحسيني . 


ع 


1 : عقد ذو الأربيع حجاز على درجة الحسيني . 

1 : عقد ذو الخمس حصار أو بياتي على درجة الدوكاه . 

يكون البدء في هذه النغمة من درجة الحسيني مع لمس درجة الحصار» ثم يعمل 
حجاز على الحسيني وبالتالليي فإن شخصية هذه النغمة تقوم على إظهار درجة الحصار وجنس 
البياقي على الدوكاه . 
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جرهم 


وقد دون على هذا المقام أطول موشح في التراث العربي هو موشح . 

«اشفعوا لي ياال ودي») وهو على ميزان جفتة جنبر ولم يصل هذا الموشح إلا عن 
طريق الشيخ علي الدرويش الذي كتب بجانب_خانة هذا الموشح عبارة للمرحوم ألي خليل 
القباني. وقد سجل هذا الموشح على ,أ“ فة تمر الموسيقى العربية الأول تحمل الرقم 


6 .,. متكي مون 


ص 0 2 "الي م 


وسواء كان الموشح بالكامل للقباني أو الخانة فقطء فإننا قد ثبتنا هذا التراث الخالد 
الذي يبعث فينا الفخر والاعتزاز بما نملك من مخزون إنساني موسيقي عظم . 

وعلى نفس المقام تم تدوين موشح و صاح هات الراح » . 

على ميزان الأقصاق سماعى وقد ثبت هنا ما ورد في مجموعة تراثنا الموسيقي الجزء الثاني 
(١‏ الصفحة 14 .)١‏ وقلك ورد في مصادر أخرى على أنه من مقام السيكاه طعا هناك فرق 
واضح بين مقامي السيكاه والهزام وبتحليل مقام الهزام يظهر الفارق» بيغا في شخصية 
النغمتين » نجد أن مقام السيكاه تقوم شخصيته على إظهار نغمة الراست والبوسه ليك على 
النوا» بيها في الهزام يجب إظهار جنس الحجاز على درجة النوا . 
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تحليل المقام وبيان أطواره 
1: عقد ذو الثلاث سيكاه على درجة السيكاه . 
1 : عمد ذو الأربع حجاز على درجة النوا . 
1117 : عقد راست على درجة الكردان . 
17 : عقد راست على درجة الكردان . 
: عقد ذو الأربع حجاز على درجة النوا . 
آل : عقد ذو الثلاث سيكاه على درجة الييكاه . 


بيدأ العمل في هذه النغمة في دائرةكالهة://اللأول , ثم بلي ذلك بقية العقود وبالتالمي تقوم 
شخصية هذه النغمة على إظهار جنس المؤتازٌ عل درجة النوا . 

وبعد فقد وجدت من الموشحات التي تنسب للعلامة المشيخ أحمد أي خليل القباني 
الكثير» ولكني لم أجد تدوينات موسيقية تحفظ ألحانها من الضياع للا تثبيتاً لعائديتها له 
بشكل قوي وراسخ» لذا رأيت من الأجدى كتابة بعضها عل من يقرأها ويتعرف عليها 
يكون عونا في [كال مشوار حفظ تراث رجل» قدّم حياته كاملة للموسيقى والمسرح واعتُبر 

بحق إمام المسرح الغنالي العربلي بلا مناز ع . ومن هذه الموشحات : 
١‏ هوشح «آه واشوقٍ لأوقات الوصال» عل مقام الحجاز كار وقد ورد ذكره في 
العدد السادس السنة الثالثة من مجحلة روضة البلابل الصادرة عام ١971‏ تحررها 


اسكندر شلفون . 
الشرق لكامل الخلعي ( الصفحة ١١5‏ ) . 
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موشح «بالله ياباهي الشبم» من مقام عجم بوسه ليك وقد أورد ذكره كامل 
الخلعي في الموسيقي الشرق ( الصفّحة .)١7١‏ 
4 موشح ( بروق مربع النجد ) من مقام السيكاه أورده الخلعي ف ا موسيقي الشرق 


.)١77 الصفحة‎ ١ 
موشح (سباني مذ بدا باهي المحيا) مقام السيكاه وهو من الموسيقي الشرقٍ‎  ه‎ 


وغيرهأ أمثلة ار يرجح أعبا للقباني ولكن بدون إثبات نسب قوي طا . 

بقي الإشارة إلى أنه لا يوجد قطع موسيقية الية من ألحان القباني » وذلك لعدم معرفته 
أصول نو وعلم 7 6 4 اليب الول اهام لوجود مثل هذا الكتاب » الذي قطفت 0 
اس اميا ووب هاما في فترة 
خحيم عل 6 حلالما الحكم العثهاي الذي م يدع ىالا لكل ذي موهبة م أو 
الكثير من موسيققانا وأخحذنا منهم ولكن انفكا دوين والتأرعه علييم فقط 99 بقي العرب 
يعملون في ظل الموهبة فقط . 


يت يأ اليوم الذي نلم فيه شتات هؤلاء الأفذاذ المبدعين والذين وضعوا اساها 
هاما لهدف تطوير الموسيقى العربية . 


2 


موشضح 
يامن رمى القلب وسار 


٠ 8 0 5‏ ل النثة ا 

دور: يامن رمى القاب وسار رققا 00 1 0 
خانة : وقتي صفا والكاس دار لما وفى حلي وزار 
دور. اصع نواحي ياغزال ف ظلمة الليل الضويل 
اسمح وجد لي 7-0 جبي دعا خلع العذار 


لعسشلو ني , 


لقاع 


5] 


, 


3 


ْ 


ُِ 


ا 
قم ولازم يا نديم 


دور : قم ولازم يانديم لشم ثغر اليس 


دور : ياله غصنا تثمنى في رياض السندس 


غطاء: فهزار الروض غتيو متعشا للأنفس 
5 0 مككب. ,مور 
وللخانة كلام آخر هو: حٍِ 0 


خانة :قلت ياباهي المحيا ‏ عاطنىي كأس المدام 


لإيقاع 


ل 


؟ه 


؟ن 


مه 


ص 
اه من جور الغوالي 


دور . 1" من جور الغوالي آ من حخكر الفراق 
١‏ 


دور: سيما راخحي | ل من سما حسنا وراق 
/, ْ 


حانة : ده الزاهي جم الله فاف انوار الشموس 
غطاء: كامل الأوصاف الأغيد ‏ قد سمح لي بالعلاق 


الإإبقاع 


ذه 


تك يور ١‏ عاهيه 


ابديها بى 
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تامع موسي 


سر 
أم 


ل ور ر العو فبيي»: 


مه 


كت >" 
شادن صاد قلوب الاثم 


دور: شادن صاد قلوب الأم نجمال و«شثلرد 
١‏ حلفي سرحه وادي سلم- بين تيه وغيد 
خانة :ليس في العرب ولا في العجم مثله رطب الجسد 

قلت لما طاف بالملتزم.__وعلى الحجر اعتمد 
غطاء:يارشا الخيف وبان | 0 الله مدد 


حون زوك 5 
ا 2 "90م 


الإأيقاع 


سماعبي دارج ( وهو الأعرج البطيء ) 


ممق 


8ه 


هر ٠‏ 
سارت صاد 
1 
مم ص [ 


موسثعى 
صاورب 
الى ضه 


411 


ص 
ل هم ىن 


طُ 


د 
كيف لا أصبو اها الجميل 


كيف لاأصبو لمراها الجميل 
غادة في حبها جسمي نحيل 
خيزران القد أم أغصان بان 


مر 


عدون 2 


من سناها يخجل البدر التمام 
وفوادي في هواها مستهام 


أطلعت بدرا.بليل الشعر بان 
وكساني البعد أثواب السقام 


الإيقاء 


31١ 
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م. و 
مقا مما 
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وده 
افرغ الروض علينا 
دور: أفرغ الروض عليتا حلة من سندس 
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